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FORORD - FORSVAR

Milstolpar kan se si olika ut.

Ett affarstoretag nagonstans i centrum av den ekono-
miska pyramidens basplatta markerar gérna sin tioariga
existens med kritpapper och fiargfotografier pa reklam-
kontot. Ett aredigert foretag i toppen vagar kosta pa
sig en tvirvetenskaplig historik over hela branschen
anda fran pliocen, sarskilt om féretagets anor inte lingre
raknas i decennier.

En kor kan ha rad att till sitt femarsjubileum publi-
cera en detaljrik Oversikt av det passerade och recen-
sioner av alla korens konserter (i varje fall positivt for-
mulerade utlatanden). Med stigande alder blir historiken
fetare, det vaxande bihanget av konsertkritiker njuggare.
Slutligen spolas recensionernas tristess till batnad for
skildringens nobless. Nagon initierad excellens i kéren
far leverera charmfullt trovardiga invartesinformatio-
ner, uppvaktningsbilder med Sveriges aldriga majestat
i centrum och fasadrestauration av det kontroversiella.
Det som oméijligt kan férbigas vadderas och parfymeras.
Ingen kraver &nda djup eller perspektiv. Historiken ar ju
skriven for koérens egna medlemmar, de avlidna, de forna
annu levande, de aktiva och de kommande arskullarna
nya sangare.

Till sitt 25-arsjubileum utgav Svenska Oratoriefér-
eningen en skrift, som innehaller fristaende artiklar,
foreningens och korens osvulstiga historik samt en bi-
hangsdel av uppslagskaraktidr. Skriften heter ovintat
nog "Svenska Oratorieféreningen i Helsingfors 1920—
1945”. Den ar rikt illustrerad, men har olampligt klister
i ryggen (en av krigets foljder?).

Sitt halvsekeljubileum beslét foreningen att — som
det plar sdgas — fira "i arbetets tecken”. Tackas, hoppas
och undanbedes. Men énda: en kor fyller inte 50 utan att
lamna nagot i tryck till efterviarlden. Ho vet vem som
star bi till 100. Dessutom véarjde sig foreningens dava-
rande ordférande Erik Falck mot de knotande med f6l-

jande utféastelse, niar kéren fyllde 35 ar: Svenska Orato-
rieféreningen jubilerar endast vid 25, 50 och 100 ar samt
dérefter vart femhundrade ar. Ohyfsat vore det verk-
ligen ocksa att helt negligera vad andra har gjort fore
dagens arbetslag.

Mé det dock omedelbart sigas ifran: Den som pa
efterfoljande blad bladdrar efter vittnesbérd om sin
heroiska insats att hava tillhallit dirigenten tal vid Ora-
toriekorens julkaffe, den bér med vamjelse ligga denna
skrift ifran sig redan nu. Det blir namligen snarast diri-
genterna som har ordet.

Bakgrunden tecknas i tva artiklar som har omtryckts
efter festskriften 1945, Bengt Carlsons och Otto Anders-
sons. De ar lasvarda. De tal ldsas om. Dessa tva kedjor,
den forsta med europeiska, den andra med inhemska
perspektiv, linkas genom en nu tillfogad summarisk
efterskrift fast vid Svenska Oratorieféreningens forsta
ogla.

Skriftens centrala del och motiveringen till publika-
tionens existens a4r en kronika. Den &ar onjutbar men
slitstark. Huvudvikten ligger i en konsertforteckning
som gor ansprak pa fullstindighet. Stéllvis har inskju-
tits kommentarer som méjligen klar lite muskulatur Pa
skelettet. Allt blir kanske inte annars kristallklart. Nagon
kommentar ar fasetterad. Kréonikan utmynnar i en regis-
terdel till gladje for musikforskare, som saknar talamod
eller ordningssinne.

Kronikan kompletteras med en rad kronologiska namn-
kataloger och slikt. Déartill en férteckning éver fortroen-
deméan och den aktiva kéren varen 1970.

Som avslutning en tyvarr defekt forteckning 6ver kom-
positioner av Bengt Carlson, menad som en honnér infér
minnet av den man som gjorde Svenska Oratoriekdrens
namn aktat.

Kronikan bygger till sin forsta halft framst pa fest-
skriften 1945, kollationerad framfér allt med hjalp av
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"Havdernas bok” — Svenska Oratoriekérens konsertbok,
som innehaller programblad, recensioner och namnfor-
teckningar from. den 8 maj 1922. Nagra oriktiga
data i festskriften har nu korrigerats, men en eller annan
liknande inadvertens kan tinkas fortfarande hianga med,
sarskilt i fraga om Oratoriekérens engagemangsuppdrag
av mindre omfattning. Fr.o.m. 1945 har upplysningarna
hamtats ur foreningens arsberattelser och konsertboken,
men flerstides kunnat kompletteras med redaktorens
personliga annotationer.

Som kontrollmaterial har anlitats huvudsakligen latt-
mandvrerad litteratur, bl.a. Nils-Eric Ringbom: Helsing-
fors orkesterforetag 1882—1932, Otto Andersson: Finlands-
svenska, musikfester under femtio ar (1947), Britta
Holmlund: Helsingfors svenska korféorbund 1917—1967
samt utdover dessa halvsekelmanifest musiklexika och
t.ex. Suomen musiikin vuosikirja (10 argangar, 1958—67).

Ett stort antal vardefulla tilliggsuppgifter och detalj-
kontroller har vaskats fram dels ur Brages urklippsverk,
dels ur Hufvudstadsbladets arkiv, vilka fortraffliga sta-
tioner harmed avtackas.

Efterskriften till professor Otto Anderssons artikel
bygger visentligen pa tryckta korhistoriker och dr Ring-

boms arbete samt i fraga om koren Sangens Vianner
uteslutande pa Brages urklippsverk.

I artikeln om kompositioner av Bengt Carlson redo-
visas kallorna sarskilt.

Ilustrationsmaterial har erhallits av forna och nuva-
rande kormedlemmar samt fran Hufvudstadsbladets
bildarkiv. Portriatt med numera nagot snaskig uppsyn
har reproducerats med hjilp av klichéer som tillverkades
redan for festskriften 1945. Av pietet far de jubilerande
klichéerna gora intryck en gang till.

Professorskan Saga Carlson och fillic. Sven Andersson
avtackas for tillstand till omtryckning de artiklar som
ingar i festskriften 1945.

Namnforteckningarna i avdelningen “Svenska Orato-
rieféreningens ledande poster” jamte appendix har kom-
pletterats av foreningens sekreterare fru Inger-Marie von
Knorring.

Kormedlemmen Lillemor Eklund har upprattat forteck-
ningen 6ver den aktiva koren.

Kérmedlemmen och konstférvanten Henrik Enholm har
svarat for tryckningsarbetet, skriftens redaktoér for lay-
outen.

Skriftens redaktér bor lastas for allt som har ovan
saknar sarskild adress.

Dixil

Carol Hedberg
25 mars 1970



NAGRA DRAG UR ORATORIETS TIDIGARE HISTORIA

BENGT CARLSON

Stunden fére en stor konsert, da estraden bérjar fyl-
las av orkestermedlemmarna med sina instrument, har
for den, som alskar musik, sin speciella tjusning. Ett
par forsiktiga flojttoner, en kvint fran nagon violin, alla
dessa ljud tyckas helt sjalvfallet bilda det preludium,
som leder over till det stora verket. Alltjamt stromma
dock de medverkande in, och tomrummet bakom or-
kestern intages smaningom av koren, vars asyn inger
forkanslan av musikalisk bredd och storslagenhet. So-
listerna leta sig i trangseln fram till sina platser, diri-
genten stiger pa podiet, nagra sekunders sista koncent-
rerad tystnad, och rymden dallrar av de forsta klang-
visionerna, likt skaparaktens »varde ljus», forebadande
varldens tillkomst. Den yttre visuella tavlan forblir un-
der kvillens lopp densamma, men beréattelsen, som for-
medlas av solister, kor och orkester i vixlande skiftning-
ar, satter var fantasi i rorelse. For var inre syn upp-
rullas ett drama, malat av ord och ton i férening, men
dar ofta mycket Overlamnas at musikens saval rea-
listiska som besjalade skildringsformaga.

Man har ofta jamfort oratoriet vid operan, och med-
ges bor, att mellan ett dramatiskt fargat oratorium —
sadant vi finna det hos t. ex. Hindel — och operans
konstform ges manga likheter. De historiska bero-
ringspunkterna &ro talrika. Vid spanandet efter de
utvecklingslinjer, som leda till de bada formerna, finner
man dock, att de till en bérjan komma fran skilda hall
for att forst senare — pa 1600-talet — narma sig var-
andra. Man har ju nog hos vardera velat spara vissa
anknytningspunkter till de medeltida liturgiska dra-
merna, mysteriespelen och moraliteterna. Dessa infly-
tanden aro dock ratt vaga och forlora i varje fall se-
nare i betydelse, utom hos »oratorio latino» som trog-
nare bevarade dessa traditioner.

Ma vi till en borjan fér jamforelsens skull nagot
granska operans linje, sadan den utvecklades i Italien i
slutet pa 1500-talet. De aristokratiska rendssansbetonade
kretsarna i Florens pa 1580-talet med greve Bardi i
spetsen diskuterade mojligheterna for ett aterupp-
vackande av det antika grekiska dramat. Som en f6ljd
av dessa diskussioner uppstod 1594 den forsta egentliga
operan, Dafne, med text av Rinuccini och musik av
Peri. Séarskilt dominerande voro de recitativiska solo-
sangpartierna med deras ackordiskt hallna ackompan-
jemang av clavicembalo, lutor, lyror m.m. dar sang-
stdimman sa troget som mojligt skulle aterge det na-
turliga talet. Intresset for solosangstilen hade lings hela
1500-talet varit i tillvaxt till f6ljd av den o6verméittnad
man pa manga hall kdnde infér den gamla koérpolyfo-
nin, dir individens subjektiva kénsla ej hade nagon ta-
lan. Dock anviandes enligt antika férebilder i dessa
aldsta Florentineroperor &ven ratt talrika korer. 1
motsats till det antika dramat, som var ett folkskade-
spel av stora matt, blev Florentineroperan genast
anknuten till hovet med dess moijligheter till praktfull
utstyrsel och inramning, men med atfoljande strang
social begransning vad ahoérarskaran betraffar. Senare
tillvaller sig det borgerliga intresset &aven operans
konstform, men den europeiska hov-andans inflytande
ar lange markbart.

I den italienska operans fortsatta utveckling framst
i Rom, Venedig och Neapel markes, hur solosang-
partierna ha frigjort sig fran den deklamerande stelhe-
ten, och den melodidsa arian vaxer fram, vilken snart
blir en tavlingsplats for primadonnornas och kastrater-
nas fenomenala koloratursang. Med arians intrade
avstannar i det stora hela operans handling, vars ut-
veckling blir hanvisad till de sammantrangda recitati-
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ven. Koérens andel reduceras, medan orkestern som ut-
trycksmedel vinner i betydelse; utom uppgiften som
ackompanjerande part tilldelas den en dramatisk-
psykologiskt skildrande roll. Den instrumentala ut-
veckling, som pa 1700-talet ledde till de stora klassiker-
na Haydn, Mozart och Beethoven, ar ej tdnkbar utan
denna orkestrala »forskola» hos den aldre italienska
operan med namn som Monteverdi, Cesti, Cavalli, Scar-
latti (1659—1725). Den sistndmndes store samtida —
ehuru nagot yngre — var Hindel (1685—1753), vars
operastil betecknar den musikaliska fulldndningen av
den aldre italienska operan. Men den storslagna Han-
delska konsten nadde &nnu en annan historiskt bety-
delsefullare toppunkt: oratoriet. P4 satt och vis flyta de
tva linjerna samman hos denna maéastare. Dock formar
han tack vare sin osvikliga konstnarliga instinkt att
skilja mellan operans och oratoriets form och nar sa
fram till sin ouppnadda, verkningsfulla och helgjutna
gestaltning av oratoriet, med bevarande av dess typiskt
»oratoriska» berattande framstallning.

Ett motsatt intryck — till en borjan helt bort fran
denna varldens flard — skanker oss granskandet av
oratoriets uppkomst, som star i samband med den star-
ka religiosa aktiviteten under 1500-talet. Jesuitorden var
en miktigt drivande kraft i den katolska motreforma-

tionen. Hos de breda lagren sO0kte man ingjuta en

starkare religiositet vid gemensamma andaktsstunder,
dar andliga sanger hade en betydande plats. Den vikti-
gaste andliga kallan ligger aven har — markligt nog
— i Florens, dar man vid métena sjong s.k. laudasanger,
andliga lovsanger, vilka utvecklades i en dialogiserande
stil, dar amnet ofta rérde sig om doden eller Jesu
lidande. Deras uppkomst gar tillbaka till 1200-talet i
samband med den av den helige Franciscus véackta
religiosa rorelsen. Ledaren for sammankomsterna i Flo-
rens var Filippo Neri, som i mitten pa 1500-talet over-
forde den folkliga laudasangen till Rom, dar man 1551
bildade en sammanslutning »Congregazione dell’ Ora-
torio»,*) som mot arhundradets slut var spridd over
hela Italien. I denna laudasiang — narmast dialog-
laudan — har oratoriet sitt viktigaste ursprung.

*) Oratorio=bonsal.
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Laudan sjongs till en borjan helt av kor, men mot
arhundradets slut blaste de nya vindarna in ny luft
aven i dessa kretsar. Man begynte odla den solistiskt-
recitativiska gestaltningen fran operan och 1lat de bib-
liska eller allegoriska personerna utféra dialogiserande
vaxelsang. I Rom utférdes 1600 Emilio de Cavalieris
»Rappresentazione di anima e di corpo», vars uppforande
antages indirekt ha paverkat den kommande utveck-
lingen. Den var ett mellanting mellan (Florentiner)
opera och moralitet, dar allegoriska gestalter, sasom
sjalen, kroppen, minnet, forstandet, viljan, hatet m.flL
upptradde pa scenen och spelade sina roller. Nar koren,
som satt i en omgivande krets, begynte sjunga, reste
den sig och understrok innehallet i sin sang med min-
spel och gester. Uppforandet av detta stycke stod dock
ej i nagot samband med andaktsévningarna, men
utgjorde pa sitt satt ett led i ndrmandet mellan ora-
toriet och operan.

Lauda-dialogen begynte med ett berattareparti,
vilket forberedde ahoraren pa den foljande dialogen.
Var dialogens text italiensk, kallades partiet »testo»
(text), men »storicus», om den var avfattad pa latin. Det
latinska oratoriet, som har manga tradar gemensamma
med det &aldre latinska liturgiska dramat, blev den
konstnarligt livskraftigare formen. Det var konservativt
pa sa sitt, att det trognare bevarade koéren som ut-
trycksmedel och tillat den nymodiga solosangen att blott
langsamt tranga in, vilket forhallande skédnkte det dess
typiska och for den senare utvecklingen sa betydelse-
fulla karaktar av koéroratorium. Darigenom fick det
kraft att vid sidan av operans varldsliga glansfullhet
och trots standiga pastotar fran detta hall dock héavda
sin egenart.

Oratorio latinos store mastare ar Giacomo Carissimi,
som kallats »1600-talets Handel». Han var fodd ca 1605
i Marino och verkade storsta delen av sitt liv, till sin
dod 1674, som kapellméstare vid jesuitkyrkan S. Apolli-
nare i Rom. Hans oratorier aro relativti knappa men
masterligt gestaltade, och deras uppféranden kommo
snart att beteckna hojdpunkter i Roms musikaliska och
religiosa liv. Huvudvikten av den musikaliska ges-
taltningen ar forlagd hos koren, som i framsta rummet
far sig anfortrodd framforandet av den dramatiska



idén. Storicus-berattarepartiet ar solistiskt eller i duett-
form, men kan &aven Gvertagas av koéren, vars sangstil
ofta ar ackordisk, men alltid dramatiskt och rytmiskt
verkningsfull. Den atféljande instrumentala beled-
sagningen ar annu ratt ansprakslos och utgores for det
mesta av orgel.

Det allvar och djup, som praglar Carissimis konst,
saknas hos hans italienska efterfoljare. Allt mer till-
tagande pregnanta inslag fran operan, sasom anviandan-
de av da capo-arior, seccorecitativ m.m. bidraga till
bilden av férflackning. Dock rehabiliteras det neapoli-
tanska oratoriet med Scarlatti i spetsen av en senare

BENGT CARLSON

tids musikhistoriska forskning, som pavisar manga par-
tier av musikalisk skonhet och vérdig inspiration.

I Wien blomstrade under den musikaliske kejsar
Leopold I ett rikt musikliv, som dock lag helt under
italienskt inflytande. Utom operan, som odlades i stor,
praktfull barockstil, fann #ven oratoriet hir en frukt-
bar mark. Intressant &4r en oratorieform, som var
egenartad for Wien och anknét till de medeltida se-
polcro-spelen (kring Kristi grav), i det att man begagna-
de kostym och scenisk aktion vid framstillningen av
Kristi lidandeshistoria. Ett omtyckt motiv var Marias
klagan vid den 6ppna graven. I langden blev dock detta
tema uttémt, och komponisterna kommo mer och mer
att tillegna sig den stora oratorieformen. Det ar an-
mérkningsvart, att dessa komponister i Wien, som fér
det mesta voro italienare sasom A. Lotti, A. Caldara, G.
B. Bononcini (1672—ca 1740) m. fl., har uppvisa ett
fordjupat religiost och musikaliskt uttryck samt breda
arkitektoniska linjer, varigenom Wieneroratoriet bildar
en historisk brygga ledande o6ver fran Carissimi till
Handel. Till denna storre sjalfullhet bidrog @ven Apos-
tolo Zenos och i synnerhet Pietro Metastasios pa bib-
liska amnen byggda texter, vilka utméarkte sig for ett
forfinat, uttrycksfullt sprak och allvarlig vardighet.

Det vore frestande att efter detta uppehall i Wien
vandra vidare till Tyskland for att dar félja den ut-
veckling, som fran Heinrich Schiitz oratoriebeslaktade
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passioner leder till Bachs kantater och passioner och
agna Thomaskantorns andligen valdiga gestalt en stund
av vordsam begrundan. Jimte sina alla ovriga egenska-
per fyller oss denne maéstares rika mangsidighet stén-
digt med hapnad. Det ges knappast nagon datida mu-
sikalisk form, som ej av hans andes trollstav skulle ha
viackts till ett liv, vars aktiva varaktighet vi ej ens i
detta arhundrade kunna overblicka. Snarare kan man
da finna, att vissa sidor av hans konst fa lov att till-
mitas en alltjaimt stegrad betydelse. Om vi dock vid-
halla var foresats att, med vissa sidoblickar at operans
hall, félja oratoriets linje, s4 kunna vi gora detta med
det respektfulla konstaterandet, att Bach varken skrivit
nagon opera eller nagot oratorium i strangare, havdvun-
nen bemarkelse. Hans juloratorium &ar som kéant en
sammanstillning av flere kantater.

Aven i Tyskland skulle man kunna dréja vid flere
betydelsefulla féreteelser pa det egentliga oratoriets
omrade. Samtidigt med Bach, passionens oovertraffade
maéstare, ar 1685, foddes i Halle i Tyskland &dven ora-
toriets storste mastare Georg Friedrich Héndel, vars
stralande insats emellertid gor de ovriga namnen pa
detta omrade blacka och intresselosa. Efter att ha ge-
nomrest och i sin receptiva ande uppsugit och omfor-
mat de mest olikartade musikaliska intryck fran sa gott
som hela den datida kulturviarlden, blev han efter 1710
stadigvarande i England och férbrukade forst skenbart
savil sin andliga skaparkraft som sin ansenliga fysik
pa uppratthallandet av den italienska operan i London.
Niar detta misslyckas och han ar nara att gripas av
dodens klor, reser han sig pa nytt lik en fagel Fenix
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ur askan, skapar med enorm kraft det ena storslagna
oratoriet efter det andra, Saul 1738, Israel i Egypten
1738, Messias 1741, Samson 1742, Judas Maccabeus 1747
0.s.v., dirmed skidnkande en samtid en musikalisk konst
av den mest foradlande idealitet och en eftervarld ett
testamente, vars andliga rikedomar och skonhet bilda
en aldrig sinande tillgang.

Handels oratorier dro korverk av dittills oanad mak-
tighet och helgjutenhet. I rikt skiftande mangfald, med
suveriant utnyttjande av teknikens alla mojligheter, upp-
trada hans fantasifulla koérsatser, mellan vilka ariorna
i sin linjerenhet bilda naturliga meditativa vilopunkter.
Aven det orkestrala elementet utnyttjas av Héandel i ri-
ka kontraster och malande farger. Hans ca 40-ariga
sysslande med operan ger sig tillkdnna i det eminent
dramatiska greppet, en spanning, som underhalles och
stegras for varje avsnitt i verket, tills den befriande
kulminationen ar nadd. Handels musikaliska tolkning av
de gamla bibeltexterna skidnker dem en omedelbar ak-
tualitet, som ahéraren ej kan undandraga sig. I denna
egenskap — liksom i manga andra — ricka Héndel
och Bach varandra handen. Bada stad de pa slutkronet
som fullindare av en foregaende historisk utveckling.

Mot slutet av deras levnad var en ny tid redan i ut-
veckling. Samma ar Hindel dog, 1759, skrev Joseph
Haydn sin forsta symfoni, och efter ytterligare 40 ar —
1799 — tilljublade Wienerpubliken honom sin grénslosa
frojd over »Die Schopfung», dar Héndels ande sjunger
med i kérstimmorna, medan orkesterns utformning for-
rader den till fullandat misterskap komna symfoni-
kern.

Artikeln oférindrat omtryckt efter festskriften Svenska Ora-
torieféreningen i Helsingfors 1920—1945.



ORATORIET 1 FINLAND UNDER DET NITTONDE SEKLET

Ett 150-arsminne. Ndgra anteckningar.

OTTO ANDERSSON

Intresset for storre vokalverk ar gammalt i vart land.
Bade i Abo och i Helsingfors sammanfalla maéarkliga
uppforanden av sadana verk med inledningen till vik-
tiga skeden i den musikhistoriska utvecklingen.

Pergoleses beromda passionsmusik Stabat mater blev
det stdende numret vid langfredagskonserterna i Abo
ett antal ar framat fran 1791, aret efter det att Musi-
kaliska sallskapet hade bildats. I Helsingfors
ater blev uppforandet av Spohrs oratorium Die letzten
Dinge den stralande upptakten till Fredrik Pacius’ langa
och fruktbarande garning inom den finlandska tonkons-
ten.

Uppbadandet av vokala krafter fér att utféra Pergo-
leses verk innebar en betydande utvidgning av Musika-
liska séllskapets verksamhet. Ovanligt och imponeran-
de blev det vokala inslaget ar 1795, di sangpartierna i
Stabat mater forsta gangen utfordes av fruntimmer. Dit-
tills hade namligen kvinnorna varit uteslutna fran
medlemskap i sidllskapet och inte heller haft tillatelse
att upptrada offentligt. Landshévdingen E. G. von Wille-
brand brét med den gamla fordomen och 1lit sin dotter
sjunga med vid en konsert i bérjan av aret. Darmed
hade konsertsalen 6ppnats fé6r musikidkare av det tacka
konet. Det stora intradet skedde den féljande langfre-
dagen, da sangpartierna i passionsmusiken utférdes av
atta damer ur stadens societet. Dessa voro fru Ottiliana
Baer, froknarna Sofia och Eva v. Willebrand, Augusta
v. Kothen, Gustafva Fredenskold, Eva Loffman samt
Hedvig och Lovisa Caloander.

Langfredagskonserten det aret blev en sa méirklig till-
dragelse, att Porthan rapporterade diarom i brev till
Calonius. Entusiasmen lyser ur orden i brevet: »Da 6go-
nen ej mindre an oOronen lockade folk upp, var ej un-
der at Acad. blef full och recetten ansenlig». Tengstroms

tacksamma anteckning i arsberittelsen och Franzéns
hyllningsdikt till de medverkande damerna — dikten
ingar i Abo Tidningar fér den 27 april (1795) — &ro ytter-
ligare vittnesbérd om de varma kénslor som vacktes av
detta epokgorande musikuppférande for 150 ar sedan.

Langfredagskonserten 40 ar senare i Helsingfors blev
likasa den forsta stora samlingen av de instrumentala
och vokala krafterna i den nya huvudstaden. Aderton
damer ur den datida helsingforssocieteten och ett lika
stort antal studenter bildade koren; stadens alla amato-
rer sutto i orkestern. Oratorium, det var samtalsiamnet
bland ung och gammal inte endast i staden utan aven
pa herrgardarna runt om i landet, dessa kulturcentra,
vilka betytt sa& mycket foér utbredningen av musik-
odlingen liksom foér framjandet av bildningslivet over-
huvud. Nar oratorieuppférandet hade &gt rum wunder
allméant jubel, gavo tidningarna stort utrymme at skild-
ringen av evenemanget. Man berattade om det i brev,
man anfortrodde sin entusiasm at dagbéckerna och man
samlades med storre varme an forut kring den nye mu-
sikledaren.

Kontinuiteten mellan de ndmnda musikuppforandena
ar inte obruten. Detta ar lattforklarligt, ndr man min-
nes de stora héandelser, som intraffade i ganska tat
foljd: kriget och skilsmassan fran Sverige, Helsingfors
forklarande for landets huvudstad, Abo brand och uni-
versitetets flyttning. Men det saknas inte heller sam-
band, vilka mahanda till och med varit starkare &an
som nu kan synas. Stabat mater utfordes atta ganger
a rad pa 1790-talet. Efter sekelskiftet omnadmnes endast
ett uppforande av verket, namligen 1802. Men en fast
tradition hade blivit skapad. Ett nytt verk, Haydns
oratorium Skapelsen, hade kommit till medan man i
Abo fangslades av Pergoleses toner. Redan 1801 upp-
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fordes Skapelsen i Stockholm, och tre ar senare pre-
senterades delar av verket i Abo av det berémda
konstnarsparet Stenborg fran Stockholm. Herr och fru
Stenborg utférde var sin aria samt en duett mellan
Adam och Eva, sannolikt den berémda sista duetten
»Holden Gattin». Detta var saledes inte ett fullstandigt
oratorieuppféorande, sasom nagon forfattare pastatt,
men de utforda numren, vilka sikerligen fingo en ut-
markt tolkning, gavo oOvertygande intryck av verkets
skonhet. — Catharina Torenberg, som medverkande vid
konserten, var en syster till musikdirektor Johannes
Torenberg, och hon var Finlands forsta kvinnliga vio-
linist.
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Efter kriget gick det trogt att fa musiklivet i gang.
Intrycket av krigets utgang hade varit alltfor uppska-
kande. For musikens vidkommande intraffade speciella
handelser som verkade férlamande: den gamle kapell-
maéstaren Erik Ferling hade lagt sig till vila, Musikaliska
sallskapet hade uppldsts och amatorerna skingrats. Nya
intressen togo uppméirksamheten i ansprak. Ryssarna
stiftade en »danssocietet» och uppmuntrade teater-
verksamheten. Sallskapslivet tog nya former.

Emellertid var den mera vittsyftande musikaliska
verksamhet som uppstod pa nytt, nar musikvannerna
samlade sig i borjan av 1820-talet, av en starkt tradi-
tionsbindande karaktir. Det var icke blott samma gamla
musikaliska sallskap som uppstod, det sallskap som ha-
de en adertonarig historia bakom sig, utan manga av
sallskapets mest verksamma medlemmar med &rke-
biskop Tengstrom, sallskapets forste sekreterare, och
den siste ordféranden under den forsta perioden, baron
Knut von Troil, i spetsen stallde sig pa nytt till foérfo-
gande. Och trots de mycket foérandrade forhallandena,
som naturligtvis paverkade bade musikprogrammen och
prestationerna — orkestern rekryterades nu i storre ut-
strackning av yrkesmusiker — holl man i huvudsak fast
vid de gamla stadgarna och byggde vidare pa den tradi-
tion som hade utbildats inom sallskapet.

Till denna tradition hérde foranstaltandet av langfre-
dagskonserter med stérre vokalverk och 6verhuvud pas-
sionsbetonad musik pa programmet. Nu hade man
ocksa bade manskér och blandad kor till sitt férfogan-
de, och medlemmarna i dem voro med vid sillskapets
aterupplivande och medverkade garna vid konserterna.
Dessutom fanns i staden en ypperlig sangerska, grevin-
nan Augusta Piper, som ofta lamnade sitt bitrade.

Redan vid sillskapets andra offentliga konsert 1823
upptridde grevinnan Piper i »Bachs missa». (Vilken
komposition darmed avses har jag inte lyckats utreda.)

Textbok till Pergoleses Stabat Mater, det forsta
musikverk av oratoriekaraktir som har utforts
i Finland, i Abo 1791 och dren ddrefter, forsta
gdangen med damRor 1795.



Den 26 mars samma ar var Winter med pa en repeti-
tion, dar hon sjong en aria ur Skapelsen, »Ren angens
friska grias». Men om detta var en repetition for lang-
fredagskonserten uppgiva kéallorna icke. Daremot upptog
langfredagskonserten aret darpa (1824) hela forsta delen
av Skapelsen, vilket val kan kallas ett verkligt oratorie-
uppforande. Det var da grevinnan Piper enligt Winters
dagboksanteckning sjong »mycket solo ur Skapelsen sa
utomordentligt val och sag sa so6t ut, att man maste
tycka om henne». Att Skapelsen hade eftertratt Stabat
mater som langfredagsprogram i Abo berodde sannolikt
pa, att samma foérandring hade vidtagits i Stockholm
efter det Haydns verk blev kant dar. Skapelsen forblev
ocksa langfredagsprogram i Stockholm néastan under
hela det nittonde seklet.

1820-talets musikliv i Abo, for vilket saledes inte heller
oratoriet var frammande, ehuru man vet sa litet om
det, var blomstrande och rikt, men det var av sa kort
varaktighet. Det hann dock bade genom sjalva organi-
sationen och genom konsertuppféorandena néa resultat,
vilka i férening med aboromantik, runoforskning, skal-
desyner och nationellt-fosterlandska impulser samlade
sig till ett maktigt aboarv, som skulle komma att for-
kovras och utvecklas pa mangfaldigt satt i den nya
huvudstaden, sedan Abo med sina kulturskatter, tradi-
tioner, byggnadsverk och minnen héarjats av den rdda
hanen under de olyckliga septemberdagarna 1827.

Nar Fredrik Pacius planlade sin forsta lang-
fredagskonsert var han en nykomling i Helsingfors.
Oratoriet Die letzten Dinge var nytt. Han kunde ocksa
bygga pa en aldre langfredagstradition fran Sverige och
fran sitt hemland. I Grunds »Singakademie» hade han
sjalv sjungit med i flera oratorier. Och &nda verkar
denna konsert som en fortsattning pa de foregaende
konserterna av samma art i vart land. Kontinuiteten

Textbok till den férsta oratoriekonserten i Hel-
singfors. Spohrs Die letzten Dinge utférdes 1835
under ledning av Fredrik Pacius, endast omkr.
10 veckor efter det att den tyskfédde musikern
hade anldnt till orten som fullstindig framling.

uppbars av manga av de medverkande och nirvarande.
Langfredagen var konsertdagen som den varit forut
och andamalet med konserten var vilgorenhet, det-
samma som det varit for dessa konserter fran borjan.
Jag forbiser harvid icke, att initiativet till denna forsta
oratoriekonsert i Helsingfors sannolikt utgick fran Pa-
cius och att kompositioner i denna stora genre voro
okidnda i Helsingfors, som det hette i Helsingfors Tid-
ningar. Men strommarna ga under ytan. Och den aka-

REBEE

pem ORATORIUM: nre LETZTEN DINGE,
von SPoPhr;
aufgefithrt von

MUSIXKFREUNDEN 1w HELSINGFORS,

zum Besten der Waisenschule,

am Charfreitage 1835.

dfjor.

Preis und Ehre ihm, der da ist, der da war, und
der da kommt! Preis und Ehre ihm, dem Erstling
der Erstandnen! IThm, der uns geliebet und durch
sein Blut gereinigt hat! Thm Preis, Ehre und Ruhm!

Sopran - Solo.

Siche, er kommt in den Wolken und ihn wird se-
hen jegliches Auge, und wehklagen werden dic Ge-
schlechter der Erde.

Wazgs - Solo.

Fiirchte dich micht; ich bin’s, der Erste und der
Letzte und der Lebendige! Ich war todt, und siehe,
ich bin lebendig in alle Ewigkeit, und habe die Schlis-
sel der Holle und des Todes.

Chor.
Preis und Ehre ihm &ec.
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demiska generation som foljt universitetet till Hel-
singfors hade entusiasmerats for musikens skona konst
i akademistaden vid Aura.

Forteckningen pa de damer, som tillhorde den forsta
oratoriekoren i Helsingfors, den kor som medverkade
vid uppforandet av Spohr's Die ietzten Dinge i socie-
tetshussalen langfredagen den 17 april 1835, visar huru
exklusiv sammanséattningen i sjalva verket var. Att man
noga gav akt pa deltagarna framgar bl a. darav, att
kammarradet Winter vid hemkomsten fran konserten
antecknade i sin dagbok namnen pa de medverkande,
och det ar tack vare denna anteckning vi veta vilka
de voro: tva froknar Mellin, tva d:o Vulfert, froknarna
Witte, de la Chapelle, Cygnaeus, Martin, Appen och
Numers, fruarna Ramsay, Vulfert, Schultén, Argelan-
der, Grotenfelt, Sture, Rosenbom samt mamsellerna
Mejer och Weckman. Nar man ser dessa namn —
tyvarr finnes ingen férteckning pa de medverkande
aderton studenterna — behéver man inte tvivla pa
aktheten av Helsingfors' Tidningars uttalande i sin
langa redogorelse for konserten: »Anblicken av den
forsamlade koren — alla damerna i vit hogtidsskrud,
en doftande krans av rosor och knoppar — var pa en
gang intagande och hogtidlig.» Huru oratoriet mot-
togs av de yngre bland ahorarna fa vi en bra férestall-
ning om genom den sjuttonarige Z. Topelius’ anteckning
i sin dagbok, dar det heter: »Om jag ville beskrifva
denna concert, sa skulle jag komma till korta. Om
jag sade att jag aldrig forr hért nagot sa skoént, sa vore
det for litet sagt, ty jag har ju hort sa litet. Men om
jag sager, att den var virdig dagen, pa hvilken den
gafs, sa sidger jag tillrackligt. Aldrig skall jag glémma
det intryck den gjorde pa mig liksom sakert pa alla.
Det var en englachor: Nar stammorna ropade betet
an! betet an! da tyckte man sig hora tusende sinom
tusende englaroster tillbedja Herren Gud, och nar choren
sedan piano instdmde i en lafsang: 'Hejlig, Hejlig, Hejlig
ist Gott der Herr'! O, da strommade en namnlos kénsla
genom hjertats djup, det var som om himmelens hérska-
ror lofvade Gud, som en sakta lafsang fran de saligas
lappar. — Altstimmorna togo sig fortraffligt bra ut. —
Aven var det ett néje att se damernas skona krans.
Bland dem utmaéarkte sig fru Schultén, en skon, stolt
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kvinna, som sjéng sin altstimma som en engel. — Med
ett ord det var en oforgatelig afton.»

Den »oratoriefeber» Pacius hade framkallat i Helsing-
fors den minnesviarda langfredagen fo6r hundratio ar
sedan blev ingen hastigt ¢vergaende foreteelse. Tvartom
stegrades musikintresset under de narmast fo6ljande
aren jamsides med den nye ledarens energiska arbets-
prestationer. Antalet studentsangare okades hastigt. Ett
musikaliskt sallskap uppstod, som avloste det forra
Akademiska musikséllskapet. Snart (1838) isolerade sig
studenterna inom det Akademiska sangsallskapet. Pacius
komponerade nya manskvartetter. Man sjong i alla
knutar. Men oratorieuppférandena blevo dock &aven i
fortsiattningen de stora hindelserna i stadens musikliv.
Vid dem samlades allt vad staden hade av musikidkare
och musikilskare. Dar kom Pacius i personlig beréring
med musikintresserade #ven utom universitetet. Ora-
torieuppférandena gavo redan nu huvudstaden en viss
pragel av musikstad i kontinental mening.

Narmast efter Die lezten Dinge foljde Grauns Der Tod
Jesu (1836), Handels Messias (1839), Spohrs Vater unser
(1841), Mendelssohns Paulus (1847). Daremellan gavs
flera repriser av Die letzten Dinge, bl. a. 1838 och 1844.
Av oratoriekaraktar voro aven de av Pacius arrange-
rade musikuppférandena vid promotionerna; vid jubi-
leumspromotionen 1840 utfordes exempelvis delar av
Messias. Sedan gammalt var det brukligt att promo-
tionsskalderna diktade ord till musik ur nagot ként
vokalverk. Senare ha ju som bekant de for tillfallet
komponerade promotionskantaterna ersatt aldre valda
musikstycken.

Fran och med ar 1845 hade Pacius fatt en instru-
mental organisation till sitt forfogande, namligen Sym-
foniféreningen. Denna foérening medverkade ocksa vid
de stora vokalkonserterna. Men huvudintresset knéts
emellertid till de arliga symfonikonserterna, sex till anta-
let. Bland uppforda stérre vokalverk aro dock ytterli-
gare att anteckna Oknen av Felicien David, Lobgesang
av Mendelssohn och Requiem av Cherubini. Att orato-
rieuppférandena minskades berodde troligen ocksa pa
att Pacius blev allt mera upptagen av sina kompositio-
ner. Nya verk sago dagen utan alltfér langa mellan-
rum. Icke sa fa voro storre vokalverk, dem Pacius an-
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modades att komponera for universitetsfester och andra
liknande tillfallen. Fran och med 1850 knéts hans
intresse for en tid framat huvudsakligast vid operan
Kung Karls jakt. Pacius kompositioner har jag har inte
anledning att dréja vid, da de fér narvarande aro fore-
mal féor musikvetenskaplig granskning av annan person.

Ett tidsavstand av omkring 40 ar lag mellan de bada
forsta stora uppgangsperioderna i var musikhistoria,
sasom jag redan antydde. En ny kulmination intraffade
efter ungefar ett lika langt mellanrum, och den gar
ater till en betydande del i oratoriets tecken. Stabili-
seringen inom musiklivet hade gjort sig markbar i

RICHARD FALTIN 1835—1918

FREDRIK PACIUS 1809—1891
(Oljemalning av J. E. Lindh 1848.)

manga avseenden under den paciuska eran. En inhemsk
skapande konst hade uppstatt. Dikter av vara egna
skalder hade blivit tonsatta — i manga fall pa ett sitt
som framkallade jamforelser med kontinentala ton-
sattare. Ett ganska rikt konsertliv blommade, och den
utovande konsten hade manga goda foretradare. Aven
korverksamheten tog fart bade i huvudstaden och i
landsortsstidderna. Vid sidan av studentsangen uppstodo
namligen blandade korer, som uppférde bade storre och
mindre korverk.

En god grund var lagd foér en korverksamhet pa
bredare bas, nar Richard Faltin flyttade over
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till Helsingfors 1869. Det var han som kom att skapa
varaktig stadga for denna verksamhet och fortsatta det
arbete till forman for oratoriet, som Pacius hade inlett
med en sadan framgang. Nar Faltin anslot sig till de
kretsar som plagade syssla med blandad koérsang fann
han, att ett stort intresse var for handen. Han beslot
darfor att organisera en kor efter kontinentalt moénster
och utarbetade stadgar fér den nya korsammanslut-
ningen. En av hans ivrigaste medarbetare harvidlag var
Karl Collan, men denne dog i kolera dagen fore det
forsta sammantradet skulle hallas. Ett kraftigt stod fick
Faltin likaledes av froken Therese Decker, senare gift
med David Hahl. Hon deltog med liv och sjil i »Sang-
foreningen», som kéren hette, och hon blev under en
lang tid framat en av de ledande krafterna inom for-
eningen.

Faltins avsikt fran bérjan var att »Sangfoéreningen»
foretradesvis skulle framféra stérre korverk. Och denna
uppgift fullféljde kéren pa ett lysande satt under mer
an ett decennium. Borjan gjordes med Haydns Die
Jahreszeiten (1872). Darefter foljde Mozarts Requiem
(1873), Handels Messias (1874), Bachs Matthdus Passion
och Cherubinis Requiem (1875), Schumanns Der Rose
Pilgerfahrt (1876), Mendelssohns Elias (1877), Schu-
manns Paradies und die Peri (1878), Beethovens C-dur
Missa (1879), Handels Israel i Egypten (1880), Brahms’
Ein deutsches Requiem (1881), Haydns Skapelsen (1882),
Bachs Matthdus Passion (1883) och Liszts Die heilige
Elisabeth (1884).

Det var saledes en statlig rad av oratorielitteraturens
storverk, som Faltin med sin Sangférening hade latit
helsingforspubliken stifta bekantskap med. Den hoga
malsattningen imponerar lika mycket som intensiteten
och regelbundenheten i arbetet. Att Ovningar, pro-
gramval och konsertarrangemang kostade médor och
besvar i synnerhet fér ledaren, som samtidigt hade sa
manga andra jarn i elden, ar utan vidare klart. Men
Faltin var den borne musikentusiasten, som inte skydde
arbete for att na de mal han foresatt sig. Han holl ut
sa lange krafterna stodo bi. Under sina sista levnadsar
sade han en gang till den som skriver detta — med
tanke just pa den oerhérda arbetsborda som vilade pa
honom under »Sangforeningens» och Finska operans
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tid — att han alltfor mycket 14t sig ryckas med av mu-
siklivet, sa att han férsummade hemmet. Forst pa &dldre
dagar, nar han blev mera ensam, markte han vad han
darigenom forlorat.

Sangforeningens medlemmar trodde till en bérjan, att
koren skulle kunna fortsatta sin verksamhet efter Fal-
tins avgang. Men forlusten av den avhallne och ener-
giske ledaren verkade forlamande. Sangféreningen upp-
lostes efter en lang, glansfull verksamhetsperiod. Nar
forna och nya koérmedlemmar samlades till ett nytt
kraftprov hade fyra ar forflutit. Nu skedde samlingen
kring Orkesterforeningens unge kapellméstare Robert
Kajanus, och uppgiften var den mest storslagna,
som man kunde tanka sig: Beethovens nionde symfoni.
De medverkandes antal var denna gang icke mindre
an 125. Publikens intresse fér verk av detta slag kom
ater till synes. Konserten mottogs med utomordentligt
stort bifall och gavs tre ganger efter varandra. Men
samlingen foranledde icke bildandet av nagon be-
staende koérorganisation. En sadan kom till stand forst
da samma verk uppfordes pa nytt fyra ar senare. Fran
och med aret 1892 hade »Sinfonikéren» en fastare or-
ganisation och ett bestimt program: uppférandet av ett
eller tva storre korverk arligen. Men da hade &ven nya,
utifran kommande impulser utdvat sitt inflytande.

»Sinfonikéren » blev bestaende till 1911. Foérteckningen
over de verk som utfordes under Kajanus' ledning med
medverkan av orkester och solister upptager en statlig
rad av oratorielitteraturens fornamsta verk: Beethovens
Nionde symfoni (1888, 1892, 1896, 1905, 1907), Bruchs
Skén Ellen, Ballad (1892), Beethovens Missa Solemnis
(1893), Brahms' Schicksalslied (1893), Verdis Requiem
(1894), Berlioz' La damnation de Faust (1894, 1895, 1893,
1903), Berlioz’ Romeo och Julia (1897), Mozarts Requiem
(1898), Bachs Hoéga Mdssa (1901), Mozarts Stora Mdssa
(1902), Liszts Christus (1903), Handels Samson (1904),
Bossis Canticum canticorum (1907), Haydns Skapelsen
(1910, koren forstarkt med Suomen Laulu), Liszts’ Missa
solemnis (1911).

Nar »Sinfonikéren» upplostes hade »Suomen Laulu»
redan ett antal ar verkat som oratoriekér under Heik-
ki Klemettis ledning. Det sades icke sillan, att
denna finska kér nu hade overtagit det oratoriska arvet



och framtidsuppgifterna, och att nagon svensk orato-
riekér numera varken behévdes eller hade rum i Hel-
singfors stads musikliv. Men alla voro lyckligtvis inte
av denna mening. Utanfor de manga kérsammanslut-
ningar, som verkande for odlandet och framforandet av
mindre korverk, fanns alltjamt ett livligt intresse for
storre korverk kvar inom stadens sangarkretsar. Och
jag torde knappast misstaga mig, om jag sager, att
saknaden av en oratoriekdor var tung i synnerhet bland
de kvinnliga medlemmarna i den forra »Sinfonikorens.
Deras medverkan hade varit inspirerande och fram-
jande for sammanhallningen — sasom inom alla blan-

HEIKKI KLEMETTI 1876—1953

ROBERT KAJANUS 1855—1933

dade korer. Nu kinde de sig i musikaliskt avsesends
mera hemldsa an de manliga sangarna som hade sin
forankring i M.M. och andra manskorer.

Den ivrigaste foresprakaren for Oratorium och for
uppkomsten av en ny svensk oratoriekdr i Helsingfors
var Axel Stenius. I en doédsruna siges uttryckli-
gen, att Stenius tog initiativet till Svenska oratoriefore-
ningens bildande. Jag horde honom ofta tala om denna
sak under samarbetet inom Svenska Folkskolans Van-
ners musikkommitté och under forberedelserna fér mu-
sikfesterna, framfor allt da den stora festen i Helsing-

17



fors 1920 planlades. Jag anser mig darfor bade kunna
och béra nagot utforligare erinra om hans insatser, for
att salunda infér Oratorieféreningens jubileum é&gna
hans minne en hyllning.

Nar davarande militarkaptenen Axel Stenius 1898
lamnade Vasa efter att ha varit den ledande och sam-
manhallande kraften i stadens musikliv under en lang
glanstid, oférgitlig fér alla som voro med, skrev Vasa-
bladet bl. a.: »Genast da han kom hit, anslét han sig
till de kretsar, dar musiken omhuldades, men inom kort
insdg man, att han var den man, till vilken taktpinnen
borde dverlatas, och sedan han en gang 6vertog den har
han nu i femton ar utan att mattas eller trottas med
densamma, fort de musikaliska intressena genom sva-
righeter, dem vem som helst annan skulle ha ansett
ooverstigliga, och till mal, dem ingen annan an den
sanna konstnarssjalen, energin, kraften, sjalvuppoffring-
en och den icke for en minut svikande Overtygelsen
hinner». Det var i egenskap av ledare for »Vasakoren»
som Stenius forvarvade detta héga erkdnnande — man
kan siga ryktbarhet. »Vasakorens» hela verksamhet
gick i oratoriets tecken. En serie uppféranden av orato-
rier och andra storre korverk hade befast koérens an-
seende som en elitkdr och skankt Stenius namnet av
en forsta rangens korledare.

Hojdpunkterna i »Vasakérens» verksamhet voro de
tvenne resorna till Helsingfors 1892 och 1893 med besdk
i Tammerfors (ch Abo samt musikfesten i Vasa 1894.
Under det forsta besoket i Helsingfors uppfoérdes Che-
rubinis Requiem, Mendelssohns Athalia och Faltins
Promotionskantat. Karl Flodin skrev om konserterna
bl. a: »Vasakorens prestationer ha givit ett eklatant
bevis pa, vad en energisk, varmt intresserad och mu-
sikalisk man kan utratta med ett gott material och
med kérmedlemmar som verkligen dro intresserade for
sin uppgift ... Under sadana férhallanden, och da ko-
ren i ovrigt ar utmarkt disciplinerad, ar det icke un-
derligt, att dess sang utmérkes av en friskhet, vélklang,
styrka och renhet, som maste fylla ahérarna med sann
frojd. Den spanstighet och makaldst goda ensemble, som
kéren adagalade vid konserterna, kunna icke nog be-
rommas».

Dessa konserter voro impulsgivande bade i huvudsta-
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den och annorstades. R. F. von Willebrand hade hop-
pats att besdket skulle komma till stand for att uppliva
minnena fran den Faltinska Sangféreningens dagar.
Kort efter Vasakorens besdok lastes i Nya Pressen en
notis om att »en sdangforening har bildats harstades av
kapellméstar R. Kajanus». Det framgar harav, att den
sammanslutning som bildades av de medverkande vid
det forut namnda uppforandet av Beethovens nionde
symfoni 1892 och som antog namnet “Sinfonikéren”, fick
en kraftig pastot genom de oratoriekonserter Axel
Stenius foranstaltade med sin koér. Sina storsta slag
som oratorieledare slog Stenius under den stora sang-
och musikfesten i Vasa 1894. Dar voro alla fulla av
beundran o6ver Stenius’ uthallighet. Tre oratorier eller
storre korverk och tva kantater (Skapelsen, Requiem,
Paradies und Peri, Faltins Promotionskantat och Wege-
lius’ Den 6 maj) utférdes under de fyra dagar festen
varade.

Axel Stenius flyttade till Helsingfors 1902 efter att i
fyra ar ha varit chef for Lojo reservkompani. Han an-
tog en tjanst vid statsjarnvagarna. Men nu upprepades
vad som skedde, nar han flyttade till Vasa och det som
erinrades om i det forut anforda citatet ur Vasabladet.
Han anslot sig till stadens musikkretsar med sin kédnda
hanférelse, och snart tog man hans ledarférmaga i
ansprak. Det foljande aret blev han dirigent fér MM,
pa vilken post han kvarstod i sju ar. I en festskrift
heter det, att han eldade och sporrade sin kor »med sin
entusiasm och fasta overtygelse, att intet mal var sa
hogt att det inte skulle kunna nas, inga svarigheter sa
stora att de icke kunde Overvinnas». Uttrycken &ro
markvardigt lika de som falldes i Vasabladet — om de
icke aro lanade. 1908 blev han Karl Flodins eftertradare
som musikkritiker i Nya Pressen.

Den stora musikfesten i Vasa, vid vilken Stenius hade
spelat en sa framtriddande roll, var Finska folkupplys-
ningssillskapets attonde allmidnna sang- och musik-
fest. Vid de svenska festerna i Helsingfors 1895 och
i Abo 1897 var Stenius icke med, och under oférdsaren
voro musikfesterna som ként férbjudna. I Helsingfors
blev Stenius emellertid medlem av Svenska Folksko-
lans Vanners musikkommitté. Vid den stora musikfesten
i huvudstaden 1907 var han dirigent f6r manskoérerna.



Intresset for blandad koérsang och i synnerhet for de
stora vokalformerna var alltjamt levande hos honom.
Ar 1911 finna vi honom som dirigent vid den lokala
sangfesten i Jakobstad. Nar S.F.V:is femte allmanna
sang- och musikfest planlades och beslutet fattades att
den skulle forlaggas till Vasa [1912], var det sjalvklart,
att Axel Stenius skulle bli huvudledaren. Sjalvklart var
ocksa, att ett oratorium skulle upptagas pa Vasa-festens
program. Valet foll pa Vdaren ur Haydns Arstiderna.
Dirjamte uppfordes Axel von Kothens kantat till Vasa
stads 300 ars jubileum samt Sibelius’ for denna fest

AXEL STENIUS 1857—1928
Den drivande kraften vid Svenska

Oratorieféreningens tillkomst 1920.
(Efter ett pastellportrdtt fran hans
sista levnadsar.)

komponerade »Mdn fran sldtten och havet». Med ung-
domlig iver forde Stenius ocksa dar sangarskarorna till
seger med sakkunnigt bitrade av kapellmastaren Hans
Aufrichtig.

Infér denna fest skrev Stenius i Tidning fé6r musik
(Arg. II, n:o 16) en anmairkningsviard artikel under
rubrik »Oratorium». Med glodande hanférelse och delvis
i skarpa ordalag for han har oratoriets talan. Han
erinrar om uppforandet av Skapelsen vid foregaende
ars finska musikfest i Tavastehus och huru finska ora-
toriekonserter under en enda vinter hallits i Tammer-
fors, Kotka, Viborg, Uleaborg och Joensuu. Han talar
om oratoriet som konstform, dess historiska utveckling
och dess betydelse for de stora musikfesterna. »Det fo-
refaller», skriver han, »som om de djupa, breda lagren
hos oss plotsligt fatt en ljuvlig forsmak av den stora
upplyftande konstform, vilken tagit gestalt i oratoriet,
och vilken liksom trangt de stora musikfesterna med
deras masskorer in pa livet och som oOppnat sin skon-
hetsvarld redan under forberedelserna for arets stora
folkliga musiktilldragelse. Val, att vi, nar repertoaren
begynte bade tryta och trotta, och da disproportionen
mellan programmens smanummer och korernas mass-
numerar allt tydligare tratt i dagen, haft att tillgripa
det fardiga oratoriet ... Den férmanen vi dga manar
dock till allvarlig sjalvprévning, ty vi ha 1 sanning
alltféor manga luckor i var musikkultur for att kunna
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brosta oss gentemot den som mojliggjort vara genva-
gar och férhjalpt oss att med var ytliga musikbildning
gora djarva strovtag i konstens helgade lunder».

Efter att ha uttalat férhoppningen, att oratorieuppfo-
randena i stidderna skola bliva allmidnna och att ora-
toriet icke hadanefter skall utelamnas fran de stora
musikfesternas program — blir det gamla Abo, som
nista gang mottager de svenska och Kuopio de finska
koérerna, sa har man ocksa den ratta miljon for dessa
verk, templet — avslutar Stenius sin artikel pa féljande
satt: "Och kan vil var huvudstad allt fortfarande ior-
summa, denna konstart, som borde vara ett livsvillkor
i ett kultursamhalle? Skall bildandet av en oratorium-
forening allt framgent forsvaras genom den brist pa
bildade manssangare, som en beklaglig konservatism
skapat i hela norden med dess exclusiva manskvartett-
kult, denna foreteelse, som med sin horror fér blandad
koér pastas ha bragt sjalvaste Edvard Grieg néra for-
tvivlan? Skall det icke bliva nog av 'Kleinkunst’ &ven pa
detta omrade, och skall den musikaliska smaken icke
snart dekretera den lag, som nedflyttar de gamla ido-
lerna fran de hoga piedestalerna samt forkunnar ett
evangelium, vars gyllene skrift forgaves lyst emot oss
genom seklerna? Vi fa se. 'Panem et circenses’ var de
romerska proletirernas pockande rop — méa vara mu-
sikhungrandes bliva: 'Oratorium’!»

Detta var svidande fragor, och mer an en vadjan —
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i sanning ett »pockande rop». For Vasa-festens vid-
kommande blev det fruktbarande. Festen blev glansfull
och oratoriet hade dar en fornam plats pa programmet,
sasom redan namndes. Men de néarmaste aren efter
denna fest togs intet initiativ i huvudstaden i den asyf-
tade riktningen. Sa kom varldskriget med sitt forla-
mande inflytande pa korverksamheten. Nagon allmén
musikfest kunde inte heller komma pa tal under krigs-
aren. I stallet var det sjalvklart att Finlands frihet skul-
le hilsas med en stor singarsamling. Efter de omstor-
tande tilldragelser, som hade &agt rum, tyckte Stenius
ibland, att en tvasprakig musikfest, sidan den forsta
stora Vasafesten var, nu skulle vara pa sin plats.
Denna tanke blev dock aldrig nirmare diskuterad. Med
allmant instimmande omfattades daremot hans forslag
att ett oratorium skulle std pa programmet for det fria
Finlands forsta stora musikfest. Valet f6ll denna gang
pa Halléns Juloratorium.

Nu fann Stenius ocksa full resonans for sin maning
till bestaende samling kring oratoriet. Han fick se sina
varmaste forhoppningar ga i uppfyllelse. En svensk
oratorieforening i huvudstaden blev en verklighet.
— __ — —  Axel Stenius’ namn har, sasom vi héar sett,
sin givna hedersplats aven i Oratorieforeningens for-
historia. Att forberedelserna for foreningens bildande
sammanfalla med foérberedelserna foér den stora sang-
och musikfesten 1920 visar huru lankarna sammanflyta.

Artikeln omtryckt efter festskriften Svenska Oratorieforenin-

gen i Helsingfors 1920—1945.

Endast foljande dndringar i originaltexten har foretagits:

1) I férteckningen over ''Sinfonikérens’ repertoar 1888—I1911
(Robert Kajanus) har ndgra drtal tillfogats med ledning av
konsertforteckningen i Nils-Eric Ringbom: Helsingfors or-
kesterforetag 1882—1932.

2) Namnen pd ndgra oratorier och kérverk har for Ronsek-
vensens och tydlighetens skull kursiverats.

3) Namnen pd de viktigaste ledande krafterna har spdrrats.

4) Pa tre stdillen har ett i sammanhanget betydelsefullt drtal
tillfogats inom klammer.

5) Ur artikelns sista stycke har tvd meningar utelimnats.
De héanvisar till andra artiklar i festskriften 1945.



EFTERSKRIFT: 1911—1923

Det &ar befogat att har notera vilka korverk med
instrumental beledsagning (oftast orkester, ibland orgel)
som kom att utféras i Helsingfors, sedan Sinfonikéren
hade upplosts 1911, men innan Svenska Oratoriekéren
den 8 mars 1923 forsta gangen utférde ett fullstandigt
oratorium.

Forteckningen har nedan publiceras utan ansprak pa
fullstandighet, men torde &nda innehalla det visentli-
gaste.

Suomen Laulu hade som kint grundats av
Heikki Klemetti redan hosten 1899, men da som en
manskor. Hosten 1907 ombildades Suomen Laulu till
blandad koér, men som oratoriekér framtradde den forst
sangaret 1909—10 genom det samarbete med Sinfoniko-
ren som professor Otto Andersson ndmner i sin artikel.

Sangspraket i de stora korverken har vaxlat. En
berattande text gar naturligtvis battre fram pa ett sprak
som publiken forstar. Darfor har det inte brukat be-
traktas som nagon oforlatlig pietetsloshet att undvika
originalspraket, i oratorier lika litet som i operor.
Denna oOversattningspraxis, gammal och med internatio-
nell utbredning, tillampas ofta an i dag. Men metoden
har ocksa olagenheter, dels bristen pa Oversattningar
till mindre vanliga sprak (eller fran ovanliga sprak
till mer allmant gangse), dels risken for att kongruen-
sen mellan musik och text forvanskas. Det enda spraket
i sarstallning har varit latinet med sina kyrkliga texter
av vanligen staende innehall.

Suomen Laulu vinnlade sig medvetet om att konsek-
vent presentera ocksd namnkunniga oratorieverk med
text pa finska, ifall originalspraket inte var latin. Borjan
gjordes med Skapelsen vid den stora sangfesten i Tavas-
tehus sommaren 1911 (sammanslagen festkor). Over-
sattare var oftast Heikki Klemetti sjdlv. En nutida lasare
blir dock nastan upprord oOver underrattelsen om att
t.o.m. Beethovens nionde symfoni utférdes med text pa
finska en tid framat fr.o.m. 1915.

Suomen Laulus repertoar av koérverk i storre format
1910—23 ar denna: Haydn: Die Schépfung (1910, Sinfoni-
koren och S. L., pa tyska), Kuula: Orjan poika (1911,
S. L. och HK.N.S. — Helsingin Kansallismielisen Nuori-

son Sekakuoro, se nedan), Liszt: Missa Solennis (1911,
Sinfonikéren och S. L.), Liszt: Missa Choralis (1912, 1916),
Mozart: Requiem (1912), Beethoven: Nionde symfonin
(1913, 1915, 1919, 1920, 1922), Bach: Magnificat (1913, 1915,
1916, 1922), Verdi: Stabat Mater (1913), Liszt: Dante-nym-
fonin (damkoren, 1914), Héandel: Messias (1913, 1914),
Wagner: Parsifal (1914, konsertframférande!), Krohn:
Ikiaartehet (1914), Glasunow: Konungen av Judea (1915),
Bach: H-moll-mdssan (1915, 1916, 1920), Berlioz: Faust
(1917), Kuula: Stabat Mater (1919), Bach: Matteus-passio-
nen (1921, 1922, 1923). — Dartill kommer ytterligare 5
kantater av Bach (1913—17) samt kantater eller andra
mindre korverk: 1 av Smetana (1910), 5 av Madetoja
(1913, 1917, 1918, 1920), 2 av Mozart (1914, 1917, 1922), 4
av Sibelius (1915, 1918, 1919, 1920, bland dem Jordens
sang 24.11.1919, pa svenska), 1 av Palestina (1917), 1 av
Lasso (1917), 1 av Kajanus (1918), 2 av Kuula (1919, 1921),
1 av Wreeswijk (1936).

Den kor, Helsingin Kansallismielisen Nuorison Seka-
kuoro, som 1911 hade forstarkt Suomen Laulu i ett kan-
tatframférande, hade grundats 1908, nidrmast av Dagmar
Klemetti (syster till Heikki K.). HK.N.S. ensam med-
verkade foretradesvis i inhemska kantatuppgifter (Sibe-
lius 1910, 1918, Launis 1911, 1915, Madetoja och Ikonen
1916, Maasalo 1916, 1918, Kuula 1917, Kotilainen och
Faltin 1919). Koren forkortade hosten 1919 sitt oformliga
namn till Kansallis-Kuoro och framtriadde ocksa
i fortsattningen mest med kantatuppgifter vid symfoni-
eller kompositionskonserter (Maasalo 1919, 1920, Kajanus
1920, Sibelius 1921, Mikkola 1922). Emellertid hade koren
betratt oratoriecomradet redan 1914 genom att utféra
Héandels Messias till orgelbeledsagning. Likvil beféstes
oratorielinjen foérst nagot senare, genom framférandet
av André Gailhard: Kultainen vasikka (Le veau d'or,
1921) samt engagemang i Nielsen: Hymnus Amoris (1921)
och Mozart: Stora mdssan, c-moll (1924). Lingre fram
(1927) erovrade ocksa Kansallis-Kuoro sitt s.a.s. officiella
kompetensbevis genom medverkan med Helsingfors
Stadsorkester i Nionde symfonin.

Till undvikande av missupfattningar ar det skil att
flyktigt beréra annu en tredje finsksprakig kér, Kilven
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Kuoro, grundad 1913. Kéren har namligen langre fram
tidvis haft gott namn om sig som oratoriekér. Den ut-
forde emellertid Handels Samson forst 1929 och fick
slutligt kompetensbetyg 1930, da den anfortroddes kor-
partiet i Beethovens Missa Solemnis vid Helsingfors
Stadsorkesters symfonikonserter.

Alla dessa tre korer har framfért de stora korverken
antingen vid sina egna konserter eller ocksa sasom
engagemangsuppdrag vid orkestrarnas symfonikonserter.

Grundbetingelsen fér att en kor skall kunna na upp
till oratoriekompetens ar sjalvfallet att koren far behalla
en langtidsdirigent med bade kvaliteter, resning och nit.
Sa har fallet varit med de tre hir namnda korerna, i
Suomen Laulu Heikki Klemetti (1900) 1907—41, i Kan-
sallis-Kuoro Armas Maasalo 1915—49, i Kilven Kuoro
Vaino Pesola 1926—50.

Eget nog har vi anledning att i detta sammanhang
erinra oss ocksa en svensksprakig huvudstadskor, kort-
livad och dérféor numera totalt glomd. Den ar namligen
anméarkningsvard som ett slags forelopare till Oratorie-
koren.

Sangens Vianner grundades av Valter Nystrom
varvintern 1915, tydligen pa sa satt att dirigenten hand-
plockade goda roster i kulturfoéreningarnas kérer — han
hade lett sadana korer i Helsingfors sedan 1900-talets
forsta decennium — och kompletterade skorden med
sangarkrafter fran andra hall. Startnumeraren c. 40
roster vaxte efterhand till éver 80 roster. Koren tycks
ha tvinat bort, sedan Nystrém varen 1920 hade lamnat
dirigentskapet. Ett forsok till uppryckning under ny diri-
gent omtalas visserligen dannu i oktober, men darefter blir
det tyst om Sangens Vanner. Valter Nystrom tillhor
Svenska Oratorieféreningens grundare. Nar han i januari
1920, sakerligen pa Axel Stenius initiativ, hade stadslats
som II dirigent fér Oratoriekéren, ansag han sig for-
modligen inte lingre kunna utnyttja Sangens Véanner
som sitt personliga instrument pa samma arbetsfalt.
Tankbart ar ocksa att ett antal goda sangare foljde med
dirigenten till den nya miljon.

Atminstone atta konserter av Sangens Vanner &r
kanda. Vartat dirigenten siktade &r tydligt nog. A-
cappella-repertoaren spelar en alldeles underordnad roll
i programmen och inslagen av solosang vid konserterna
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ar tillfalliga. Fran den forsta kanda konserten, den 10
maj 1915, till den sista, den 8 maj 1919, domineras
programmen av korkompositioner med instrumental be-
ledsagning. Vid de fyra forsta konserterna maste diri-
genten nodja sig med klaverackompanjemang, 1915 Gerda
Braxén (sedermera gift Weneskoski), 1916—17 Elis Mar-
tenson, och vid en repriskonsert 1918 med orgel (Mar-
tenson). Men vid korens tre sista huvudkonserter, 3.5.
1917, 16.12.1917 och 8.5.1919, medverkade Helsingfors
Stadsorkester. De tre forsta konserterna gavs i Folkets
hus. Darefter konserterade Sangens Vianner i Solennitets-
salen och Johanneskyrkan. Bland solisterna moter vi
samma hogt kvalificerade krafter som under Oratorie-
korens forsta tid: Irene Renvall, Alexis af Enehjelm,
Edvin Biackman, Ingeborg Liljeblad, Thorild Bréderman
och Greta von Haartman, vid debutkonserten ytterligare
sangaren G. Wikstrom, "elev av Ojanperd”.

Hufvudstadsbladets kritiker Bis (Wasenius) stallde 1916
utan omsvep Sangens Vanner framst bland “alla vara
svenska korer”. I en artikel i Dagens Press (febr. 1919)
betonade oratorieférkdmpen Axel Stenius starkt att San-
gens Vanner under Nystréoms ledning satte som sitt mal
utforandet av “storre korverk med instrumental beledsag-
ning”. Likasa gav Stenius koren och Valter Nystréom en
mycket hedersam orlovssedel i ett tal vid Svenska Orato-
rieforeningens “invigningssammantrade” den 12 februari
1920.

Sangens Vanners repertoar av beledsagade korkompo-
sitioner omfattar atminstone foljande nummer: Bruch:
Skén Ellen, ballad (1915, 1916, 1919), v. Kothen: Finlands
namn (1915, 1917, 1919), Handel: kor ur Samson (1916),
Haydn: "Sommaren” ur Arstiderna (1916; aven "Varen”
uppges ha tillhért kérens repertoar), Grieg: Scener ur
Olav Trygvason (1917, 2 konserter), v. Kothen: Vasa-kan-
taten (1917), Hallén: Ett juloratorium (1917, 1918), Schu-
mann: I delen av Paradiset och Perin (1919). Véaren 1919
planerade kéren en konsertresa till Abo med sistndmnda
verk, men ovisst 4r om fiarden blev av. Avsikten tycks
ha varit att koren skulle instudera hela Schumann-
oratoriet.

Oratoriekorer av yngre datum i Helsingfors faller helt
utanfor tidsramen f6ér denna efterskrift.

Carol Hedberg



